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3. Dichtungen und Schriften — Das mittlere Werk

3.2.2 Die Verwandlung

Entstehung und Veroffentlichung
Entstehungsgeschichte

Am 17. November 1912 kiindigte Kafka seiner spéte-
ren Verlobten Felice Bauer in einem Brief an, dass er
spater noch »eine kleine Geschichte niederschreiben
werde, die mir in dem Jammer im Bett eingefallen ist
und mich innerlichst bedringt« (B00-12 241). Wie
angekiindigt beginnt er in der gleichen Nacht seine
Geschichte, deren Titel er ein paar Tage spiter eben-
falls in einem Brief an Felice nennt: » Verwandlung«
(B00-12 256). Diesem Brief vom 23. November lisst
sich entnehmen, dass die Geschichte umfangreicher
wurde als gedacht und dementsprechend mehr Zeit
beanspruchte: »Es ist sehr spét in der Nacht, ich habe
meine kleine Geschichte weggelegt, an der ich aller-
dings schon zwei Abende gar nichts gearbeitet habe
und die sich in der Stille zu einer gréfern Geschichte
auszuwachsen beginnt« (B00-12 255). Trotz dieser
Verzégerung konnte Kafka bereits am 24. November
den ersten Teil seinem Freundeskreis vorlesen (vgl.
B00-12 262). Seinem Ideal des Schreibens entsprach
der Fortgang der Geschichte dennoch nicht, wie ei-
nem weiteren Briefan Felice aus der gleichen Nacht
zu entnehmen ist:

Mit den nicht allzu schlimmen Folgen meine ich, daf§
die Geschichte schon genug durch meine Arbeitsweise
leider geschidigt ist. Eine solche Geschichte miifite man
héchstens mit einer Unterbrechung in zweimal 10 Stun-
den niederschreiben, dann hitte sie ihren natiirlichen
Zug und Sturm, den sie vorigen Sonntag in meinem
Kopfe hatte (B00-12 265).

Eine Dienstreise hinderte ihn zwei Tage lang am
Weiterschreiben und als er sich die Geschichte ab
dem 27. November wieder vornahm, wurde er im-
mer unzufriedener. In der Nacht vom 29. auf den
30. November schrieb er: »Kénnte ich doch die Sei-
ten, die ich seit 4 Tagen geschrieben habe so vernich-
ten, als wiren sie niemals da gewesen« (An F Bauer;
B00-12 284). Bereits am 1. Dezember war er jedoch
bei dem dritten und letzten Teil angelangt und teilte
Felice zwei Tage spater mit, dass er »knapp vor dem
Ende« (3.12.1912; B00-12 295) sei. Am 6. Dezem-
ber, etwa zweieinhalb Wochen nach der ersten Er-
wiahnung der Verwandlung, schrieb er:

Weine, Liebste, weine, jetzt ist die Zeit des Weinens da!

Der Held meiner kleinen Geschichte ist vor einer Weile
gestorben. Wenn es Dich tréstet, so erfahre, dafl er ge-

nug friedlich und mit allen ausgesdhnt gestorben ist. Dje
Geschichte selbst ist noch nicht ganz fertig, ich habe
keine rechte Lust jetzt mehr fiir sie und lasse den Schluf}
bis morgen (An E. Bauer, 5./6.12.1912; B00-12 303),

In der folgenden Nacht teilte er Felice dann mit:
»Liebste, also hore, meine kleine Geschichte ist be-
endet, nur macht mich der heutige Schluf gar nicht
froh, er hatte schon besser sein diirfen, das ist kein
Zweifel« (BOO-12 306).

Die handschriftlichen Manuskripte, die der
Stroemfeld Verlag 2003 in einer Faksimileausgabe
veroffentlicht hat (OQ17 (Vw)/FKA), zeigen, dass
Kafka Die Verwandlung in chronologischer Reihen-
folge der Handlung und Kapitel verfasste und nur
wenige Korrekturen wihrend des Schreibens vor-
nahm. Nachdem er die Erzdhlung abgeschlossen
hatte, nahm er die Arbeit an seinem ersten Roman-
projekt Der Verschollene wieder auf, das er Ende Sep-
tember begonnen hatte.

Mégliche Quellen

In der Forschung wurden verschiedene mogliche
Quellen fiir Kafkas Erzahlung angefiihrt. Die deut-
lichsten Parallelen sieht Mark Spilka zu Dostojews-
kis Der Doppelgiinger und Charles Dickens’ David
Copperfield. Es ist davon auszugehen, dass Kafka
beide Werke kannte. Die Gemeinsamkeit zu Dosto-
jewskis Roman liegt in der Materialisierung unbe-
wusster Vorgénge, die ihre Ursache in der Ausiibung
sozialen Drucks haben (vgl. Spilka, 294). Jedoch
auch die Anfinge der Geschichten weisen konkrete
Gemeinsamkeiten auf: Beide Helden erwachen aus
unruhigen Traumen, fithlen sich krank und stellen
eine Verdnderung ihrer Realitdt fest, die mit Ein-
schrankung, Schwiche und Schmerz einhergeht (vgl.
Spilka, 295f.). Sowohl Golyadkin als auch Gregor
Samsa fiirchten durch ihre Beeintrichtigung ihre
Arbeit zu verlieren. Wahrend Dostojewski fort-
schreitende Geisteskrankheit schildert, sind in Kaf-
kas Erzahlung alle Aspekte in der Insektenmetapho-
rik verdichtet.

Etwas anders gelagert sind die Ubereinstimmun-
gen mit Dickens’ Roman: Spilka verweist hier auf das
vierte Kapitel des David Copperfield, in dem der Pro-
tagonist von seinem Stiefvater geschlagen und dann
fiinf Tage in seinem Zimmer eingesperrt wird. Auch
hier zeigt Spilka Gemeinsamkeiten auf der inhaltli-
chen Ebene: Beide Helden werden von ihren Fami-
lien verstofen, beide werden misshandelt, beide se-
hen sich als verunstaltet, beide bekommen die glei-
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che Nahrung — Milch und Brot. Die entscheidende
Verbindung zwischen beiden Autoren sieht Spilka
w.a. in der kindlichen Perspektive und der Behand-
lung familidrer Verhiltnisse (vgl. Spilka, 301 u. 306).

Als weitere Quelle wurde Gogols Erzahlung Die
Nase diskutiert. Spilka vertritt die Auffassung, die
Erzdhlung sei keine Vorlage fiir Kafkas Werk, son-
dern viel eher fiir Dostojewskis Roman gewesen.
Dies weist er anhand einiger Textstellen nach und
erklart damit auch die Ahnlichkeiten zwischen Kafka
und Gogol, die v.a. in der Eingangssituation aller
drei Werke bestehen wiirde (vgl. Spilka, 291). Hart-
mut Binder sieht dagegen einen direkten Einfluss
Gogols auf Kafkas Erzahlung, und zwar in der Selbst-
verstandlichkeit, mit der Unmogliches und Unwirk-
liches in die fiktionale Welt integriert wird, wodurch
ein »hintergriindiger Humor« entsteht (Binder 2004,
77). In Gogols Erzihlung besteht die Unwirklichkeit
darin, dass die Nase des Kollegienassessors Kowalew
eines Morgens verschwunden ist, um in eine Staats-
ratsuniform gekleidet in St. Petersburg spazierenzu-
gehen. Ob Kafka die Erzéhlung gelesen hat, ist unge-
wiss; es lisst sich jedoch nachweisen, dass er Werke
von Gogol kannte (ebd., 77).

Binder weist zudem auf die Erzahlung Das Unge-
ziefer des dédnischen Autors Johannes V. Jensen
(1873-1950) hin, in der ein Ich-Erzéhler detailliert
schildert, wie er in einem Keller sitzend von Bett-
wanzen gequilt wird. Einige Details wie das Von-
der-Decke-fallen-Lassen der Insekten.stimmen mit
den Beschreibungen Kafkas iiberein (vgl. Binder
2004, 63).

Veréffentlichung

Franz Werfel, der als Lektor im Kurt Wolff Verlag ar-
beitete, traf in Prag mehrmals mit Kafka zusammen
und gab seinem Verleger einen Hinweis auf Die Ver-
wandlung. Am 20. Mirz 1913 bat Wolff Kafka brief-
lich um das Manuskript. Dieser antwortete, er werde
eine Abschrift anfertigen lassen und sie ihm zukom-
men lassen. Anfang April schrieb Wolff nochmals,
Kafka solle ihm das erste Kapitel des Verschollenen,
das im Mai 1913 unter dem Titel Der Heizer publi-
ziert wurde, zusenden, und bat zugleich nochmals
um das Manuskript und die Handschrift der Ver-
wandlung. Kafka vertrostete Wolff zwar, was die Er-
zihlung anbelangte, noch einmal, machte jedoch zu-
gleich den Vorschlag, die Prosastiicke Der Heizer,
Das Urteil und Die Verwandlung in einem Band un-
ter dem Titel Die Sohne herauszubringen. Als Wolff

auf diesen Vorschlag nicht einging, schrieb Kafka am
11. April nochmals:

Nur eine Bitte habe ich, die ich iibrigens schon in mei-
nem letzten Briefe ausgesprochen habe. »Der Heizer«,
»die Verwandlung« [...] und »das Urteil« gehoren du-
Rerlich und innerlich zusammen, es besteht zwischen
ihnen eine offenbare und noch mehr eine geheime Ver-
bindung, auf deren Darstellung durch Zusammenfas-
sung in einem etwa »Die S6hne« betitelten Buch ich
nicht verzichten méchte (11.4.1913; B13-14 166).

Wolff stimmte diesem Vorschlag zwar grundsitzlich
zu, jedoch war die Publikation des Heizers bereits in
Vorbereitung, wihrend Die Verwandlung noch nicht
vorlag und somit eine Sammelverdffentlichung auf
einen unbestimmten Termin verschoben wurde (vgl.
0Q17(Vw)/FKA, Beiheft 4). Kafka brauchte bis An-
fang 1914, um ein Manuskript der Verwandlung an-
zufertigen. Aus Tagebuchaufzeichnungen vom Ok-
tober 1913 geht hervor, dass er die Geschichte bei er-
neuter Lektiire nicht mehr iiberzeugend fand. Als er
das Manuskript dann abgeschlossen hatte, schickte
er es jedoch nicht an Kurt Wolff, sondern an Franz
Blei, der die Monatsschrift Die weiffen Blitter her-
ausgab. Zudem interessierte sich Robert Musil, der
im Auftrag des S. Fischer Verlags fiir die Neue Rund-
schau junge Autoren suchen sollte, fiir die Erzah-
lung. Im April erhielt Kafka dann auch positive
Riickmeldung von der Neuen Rundschau, sollte den
Text allerdings um ein Drittel kiirzen. Darauf schlug
Kafka vor, entweder nur das erste Kapitel oder eben
doch die Erzahlung im Ganzen zu veroffentlichen,
worauf sich der Verlag aber nicht einliefi. Es verging
wieder einige Zeit, bis sich die Redaktion der WeifSen
Bléitter unter René Schickele im Oktober 1915 schlief3-
lich zur Publikation der Verwandlung entschloss.
Zugleich kam das Angebot, die Erzahlung anschlie-
Bend auch in der Reihe Der Jiingste Tag des Kurt
Wolff Verlags, der mit den WeifSen Blittern koope-
rierte, herauszubringen (vgl. OQ17(Vw)/FKA, Bei-
heft 7). Damit endete der lange Publikationsvorlauf,
und Die Verwandlung erschien im Oktober 1915 in
den Weiflen Blittern und Ende 1915 in der Reihe Der
jiingste Tag als Doppelband.

Textbeschreibung

Die Verwandlung umfasst ungefihr 100 Druckseiten
und ist damit das lingste vollendete Prosawerk des
Autors. Sie ist in drei gleichgrofle Teile gegliedert,
die eine inhaltliche Entwicklung markieren. Die ei-
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gentliche Verwandlung Gregor Samsas in ein »unge-
heueres Ungeziefer« (DzL 115), wie es im ersten Satz
heif3t, ist bereits vor Beginn der Erzihlung gesche-
hen. Die Verwandlung handelt demnach nicht von
der Metamorphose in ein nicht naher bestimmtes
Ungeziefer, sondern viel eher von dem Umgang der
Samsas mit dieser Verédnderung.

Erzdhlsituation und fiktionale Welt

Die Geschehnisse werden von einem personalen Er-
zdhler aus der Perspektive Gregor Samsas geschil-
dert. Mit dieser internen Fokalisierung geht einher,
dass keinerlei objektive Kommentierung der Situa-
tion stattfindet. Bereits der erste Satz macht die Er-
zahlperspektive und die mit ihr zusammenhéngende
Problematik der Deutung sichtbar: »Als Gregor
Samsa eines Morgens aus unruhigen Trdumen er-
wachte, fand er sich in seinem Bett zu einem unge-
heueren Ungeziefer verwandelt« (DzL 115). Die For-
mulierung »fand er sich« erscheint relativ vage und
lasst vorerst offen, ob er sich tatsdchlich in ein Unge-
ziefer verwandelt hat oder sich nur so fiihlt.

Obwohl im Laufe der Handlung deutlich wird,
dass Gregor duflerlich tatsichlich zu einem insekten-
dhnlichen Tier geworden ist, wurde die Verwand-
lung immer wieder als rein mentale interpretiert.
Dass Gregor seine menschliche Identitdt beibehilt
und sich lediglich kérperlich verwandelt, lasst die
Frage, ob und wie die Ungeziefergestalt metapho-
risch oder allegorisch zu verstehen sei, nur noch
deutlicher hervortreten. Auch die duflerliche Er-
scheinung Gregors bleibt vage. Es ist nicht klar, ob er
sich in einen Kifer, eine Bettwanze, eine Kiichen-
schabe oder ein anderes Ungeziefer verwandelt hat.
Diese Offenheit wird noch dadurch verstirkt, dass
sich Kafka in einem Brief an den Verlag strikt gegen
eine Illustration des verwandelten Gregors ausge-
sprochen hat:

Das Insekt selbst kann nicht gezeichnet werden. Es kann

aber nicht einmal von der Ferne aus gezeigt werden. [...]

Wenn ich fiir eine Illustration selbst Vorschldge machen

diirfte, wiirde ich Szenen wihlen, wie: die Eltern und der

Prokurist vor der geschlossenen Tiir oder noch besser

die Eltern und die Schwester im beleuchteten Zimmer,

wihrend die Tiir zum ganz finsteren Nebenzimmer of-

fen steht (An G.H. Meyer [Kurt Wolff Verlag], 25.10.

1915; B14-17 145).

Diese Aussage gibt sowohl Spekulationen iiber Gre-
gors tatsdchliches Aussehen als auch iiber den even-
tuell doch nur mentalen Charakter der Verwandlung
Raum.

Am Ende der Geschichte wird die interne Fokali-
sierung aufgegeben, um die Geschehnisse nach Gre-
gors Tod berichten zu kénnen (vgl. DzL 194-200).
Die Erzahlung muss mit dem Tod des Protagonisten
sowie dem Bild der befreiten und Hoffnung schép-
fenden Familie formal zwar als abgeschlossen ange-
sehen werden, dennoch bleiben wichtige Fragen
vollkommen offen. Diese Offenheit kommt dadurch
zustande, dass weder Gregor selbst noch seine Fami-
lie eine Begriindung fiir die Verwandlung haben, ja
noch nicht einmal nach einer Erkldrung suchen oder
sich zumindest iiber das Ereignis wundern. Die Ver-
wandlung wird von allen Beteiligten als gegeben hin-
genommen. Da auch kein Erzéhler fiir eine Einord-
nung oder Kldrung der Ereignisse zur Verfiigung
steht, bleibt die Frage nach dem >Warumc« vollkom-
men dem Leser iiberlassen und stellt bis heute das
grofite Interpretationsproblem der Erzéhlung dar.

Diese Uberlegungen fiihren sogleich zu einer wei-
teren Frage: Wie ist die Verwandlung in ein Ungezie-
fer zu deuten? Handelt es sich dabei um eine Meta-
pher und wenn ja, um was fiir eine Art von Meta-
pher? Wie auch in anderen Werken Kafkas wird die
Metapher zur innerfiktionalen Wirklichkeit und
kann somit schwerlich als Traum oder reine Einbil-
dung des Protagonisten abgetan werden. Das Auf-
treten eines {iberdimensionierten Insekts mit
menschlichem Verstand bewirkt einen Einbruch des
Unmoglichen und damit Phantastischen in die Rea-
litdt des Erzahlten, denn bis auf den Menschen im
Insektenkorper ist die fiktionale Welt nach realisti-
schen Regeln gestaltet. Dieses Aufeinandertreffen
von realer und phantastischer Welt macht einerseits
einen Teil der verstorenden und zugleich humoristi-
schen Wirkung der Erzahlung aus und ldsst anderer-
seits die Frage nach ihrem Sinn und ihrer Bedeutung
umso dringlicher werden.

Inhaltliche Entwicklung

Die drei Kapitel der Erzdhlung entsprechen einer
Steigerung und Zuspitzung der Situation. Im ersten
Teil blickt Gregor auf seine Tétigkeit als Handelsrei-
sender zuriick, ohne recht zu realisieren, dass er die-
sen Beruf in Zukunft nicht mehr ausfithren wird.
Die erste Begegnung mit der Familie und dem Pro-
kuristen der Firma endet mit der gewaltsamen Ein-
sperrung Gregors in seinem Zimmer. Der zweite Teil
schildert das verdnderte Verhaltnis und die daraus
entstehenden Konfrontationen mit der Schwester
und den Eltern, die wiederum in einem Akt der Ge-
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walt gegen Gregor endet (der wieder eingesperrt
wird). Im dritten Teil verldsst Gregor abermals, von
der Musik der Schwester gelockt, sein Zimmer, wor-
aufhin diese sein Todesurteil ausspricht. Wiederum
in seinem Zimmer eingesperrt, stirbt der mittler-
weile verwahrloste und verhungernde Gregor frei-
willig. Die Geschichte endet mit einer Befreiung der
Familie durch Gregors Tod.

Die inhaltlichen Entwicklungen sind eng mit der
Zeit- und Raumgestaltung der Erzahlung verbun-
den. Der erste Teil, in dem sich Gregor noch in sei-
ner beruflichen Funktion wahrnimmt, ist zeitlich
straff gegliedert und begrenzt: Er dauert nur eine
Stunde, nidmlich von halb sieben Uhr morgens bis
halb acht; innerhalb dieser Stunde werden immer
wieder Zeitangaben gemacht, wenn Gregor auf sei-
nen Wecker sieht. Auch rdumlich bleibt die Hand-
lung fast ausschliefflich auf Gregors von innen ver-
riegeltes Zimmer beschrinkt. Ab dem zweiten Teil
dehnt sich die Zeit immer mehr, und die Zeitanga-
ben werden diffuser (»manchmal«, »es war wohl
schon ein Monat seit«, »iiber einen Monat«; DzL
153, 157, 172). Auch der Raum, der im ersten Teil
noch etwas Vertrautes hatte, wird von Gregor nun
als zu grof3 und zu hoch empfunden. Anstatt von in-
nen wird er jetzt von auflen verschlossen. Die Mobel
werden entfernt, so dass Gregor besser iiber die
Winde krabbeln kann - die letzten Hinweise auf
Gregors menschliche Identitit verschwinden damit.
Im dritten Teil wird das Zimmer von der Familie
schliefllich als Rumpelkammer genutzt (180f.). Der
Fensterblick, den Gregor frither als befreiend emp-
fand, wird mehr und mehr zum Zeichen seiner Iso-
lation, da er immer weniger sieht (155£.). Sowohl die
zeitlichen als auch die rdumlichen Details geben
Hinweise auf Gregors Befindlichkeit sowie auf die
sich verindernde Haltung der Familie ihm gegen-
tiber. Hiermit verbunden sind die wichtigen thema-
tischen Aspekte der Isolation und des Verlusts der
menschlichen Identitat.

Mit Gregors Verwandlung geht auch eine Ver-
wandlung seiner Familie einher. Nachdem Gregor
als Erndhrer und Verantwortlicher der Familie aus-
fallt, entwickelt sich seine bis dahin verwéhnte und
unreife Schwester Grete zur Verantwortungs- und
Hoffnungstrégerin der Familie. Wahrend sie sich an-
fangs um Gregor kiimmert, fordert sie am Ende
umso bestimmter sein Verschwinden. Das Verhilt-
nis Bruder-Schwester ist daher ein wichtiger Inter-
pretationsaspekt. Ebenso zentral fiir die Deutung er-
scheint das Vater-Sohn-Verhéltnis. Der Vater wird

vom altersschwachen Greis zum erneut potenten Be-
rufstitigen. Diese Verkehrung des Verhiltnisses lasst
sich u.a. im Kontext des Parasiten- und Ungeziefer-
bildes interpretieren.

Inwiefern die Verwandlung Gregors Wesen 4n-
dert, bleibt unbestimmt, da man, obwohl aus seiner
Perspektive erzahlt wird, wenig tiber seine Gedan-
ken erfihrt. Das Violinspiel der Schwester bildet eine
Ausnahme. Hier werden Empfindungen Gregors
mitgeteilt, weswegen die Szene einer genaueren In-
terpretation bedarf, um ihre Bedeutung fiir Gregors
Entwicklung zu bestimmen. Die Passage kann als ein
Hohepunkt vor dem Endpunkt der familidren Kon-
frontation verstanden werden, da Gregors Todesur-
teil hier ausgesprochen wird.

Forschung

Die Verwandlung gehért zu den am haufigsten und
am kontroversesten gedeuteten Werken Kafkas. Es
lasst sich kaum eine Deutung finden, zu der es keine
Gegenposition gibt. Der grofite Konsens besteht in
der Aussage, dass die Erzahlung nicht mit einem
Deutungsansatz erfasst werden kann, sondern im-
mer von mehreren Standpunkten aus gelesen wer-
den muss. Einige dieser Standpunkte seien hier kurz
referiert.

Anti-Marchen oder Tragddie —
Traum oder Wirklichkeit

Die Kontroverse beginnt bereits bei der Form der
Erzahlung: Einige Interpreten haben sie aufgrund
der symmetrischen Teilung in drei Abschnitte (vgl.
Robertson, 102) sowie des »objektiven Widerspruchs
der Lage eines Menschen und seiner Einsicht in sie«
(Matz, 75) mit der antiken Tragddie verglichen. An-
dere sahen in ihr ein Anti-Mérchen, das sich v.a. da-
durch auszeichnet, dass keine Riickverwandlung
und keine Erlésung erfolgen - wie etwa in Die Schone
und das Biest (vgl. Angus; Rudloff 1988, 325-328).
Fortgesetzt wird die Kontroverse bei der Frage, ob
es sich bei der Verwandlung um eine tatsichlich
stattfindende duflerliche oder um eine getrdumte,
nur mentale handelt. Wahrend ein Grof3teil der In-
terpreten davon ausgeht, dass die Verwandlung in-
nerhalb der fiktionalen Welt tatsichlich stattfindet
und darin eine Besonderheit der Kafkaschen Kom-
bination aus Realitdt und Irrealitit sieht, gibt es ei-
nige Forscher, die das Ungezieferbild als Gregors
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Fantasie ansehen (vgl. u.a. Beifiner, 138). Das andere
Extrem zu dieser Position findet sich in den Versu-
chen, aus dem Erzihlten exakt herzuleiten, um was
fiir eine Art von Ungeziefer es sich bei Gregor han-
delt. Paul Heller hilt es fiir sehr wahrscheinlich, dass
Gregor eine Bettwanze sei, da diese damals zu den
lastigsten Ungeziefern gehérte, lange hungern kann
und sich zudem gerne von der Zimmerdecke fallen
lasst, wie es auch Gregor tut (vgl. Heller, 108£.).

Erkenntnislosigkeit und Schuld

Der grofite Teil der wissenschaftlichen Deutungen
beschiftigt sich mit dem Sinn und der Bedeutung
der Verwandlung Gregor Samsas in ein Ungeziefer.
Dabei wurden immer wieder dhnliche Deutungsan-
sitze verfolgt. Heinz Politzer und Wilhelm Emrich
vertreten die Auffassung, dass es bereits in Die Ver-
wandlung um die Schuldfrage gehe, die im Roman
Der Process im Mittelpunkt steht. Ahnlich wie die
Schuld Josef K.s bestehe auch die Gregors in seiner
Verantwortungslosigkeit und mangelnden Erkennt-
nisfahigkeit gegeniiber sich selbst (vgl. Politzer, 104;
Emrich, 121; Robertson, 118). Ingeborg Henel sieht
die Schuld in Gregors geheimem Wunsch, seiner Ar-
beit und der Verantwortung zu entkommen - die
Verwandlung wire: dann zugleich Flucht, Schuld
und Strafe (vgl. Henel, 72, 83; Sokel 1973 [1956], 277,
283). Gregor Samsa konnte jedoch auch ein Beispiel
fiir die prinzipielle Schuldhaftigkeit des Menschen
sein. Nach Helmut Kobligk macht er sich schuldig,
da er seine Familie durch seine Fiirsorge in die Ab-
hingigkeit treibt; er hitte sich jedoch ebenso schul-
dig gemacht, wenn er sich seiner Familie nicht durch
Fiirsorge angenommen hitte (vgl. Kobligk, 395). Da
das Schuldproblem wie auch in Das Urteil und Der
Process nicht losbar sei, enden alle drei Geschichten
mit dem Tod des Protagonisten (vgl. ebd., 396). Der
Aspekt der Schuld spielt innerhalb der Erzdhlung je-
doch noch in einer anderen Hinsicht eine Rolle: Gre-
gor arbeitet bei seinem Chef die finanzielle Verschul-
dung ab, die der Vater durch den Konkurs seines
Geschifts verursacht hat. Diese Schuldiibertragung
scheint allerdings viel weiter zu gehen. Gregor wird
zur Personifikation dieser Schuld innerhalb der Fa-
milie, die sich durch Distanzierung dann von dieser
befreien kann, bis sie nach Gregors Tod vollkommen
von ihr erlést ist (vgl. Michel, 83, 85; Sokel 1985, 159,
164; Walser, 167).

In eine ganz andere Richtung geht die Deutung
der Verwandlung als Weg zur Erkenntnis oder zu ei-

ner hoheren Daseinsstufe. Da sich Gregor in seiner
Funktion als Ernihrer vollkommen von sich selbst
entfremdet hat, erlost ihn die Verwandlung aus die-
ser Funktionalitit und ermdglicht ihm Erkenntnis
und Erfilllung im Zugang zur Musik wéihrend des
Violinspieles der Schwester (vgl. Edel, 226, 219; Rud-
loff 1988, 333; Kobligk, 401f.). Die Auffassung, dass
die Verwandlung dem Protagonisten eine Moglich-
keit der Reflexion und Erkenntnis geboten hitte,
vertreten einige Forscher, die meisten sind jedoch
der Auffassung, dass Gregor diese Erkenntnisméog-
lichkeit nicht nutzt, da er zu sehr in seinen alten
Strukturen verbleibt (vgl. Eschweiler, 140f; Pfeiffer,
301). In diesem Zusammenhang wird der in Gregors
Riicken verfaulende Apfel haufig als Zeichen schwin-
dender Erkenntnis interpretiert (vgl. Eschweiler,
139; Politzer, 117).

Ausbeutung und Verdrangung

Es wurde ebenfalls versucht, den Text politisch-6ko-
nomisch und psychoanalytisch zu deuten. Unter po-
litisch-6konomischen Gesichtspunkten ldsst sich
feststellen, dass Gregor Samsa von seiner eigenen Fa-
milie finanziell ausgenutzt wird, indem sie die Me-
chanismen 6konomischer Ausbeutung {ibernimmt
(vgl. Abraham, 26f.). In diesem Zusammenhang soll
Gregor den »Warencharakter« des verdinglichten
und entfremdeten Menschen verdeutlichen (Dopp-
ler, 95, 99). Aus marxistischer Perspektive wiére er
ein ausgebeutetes und sich selbst entfremdetes Opfer
des Kapitalismus (vgl. Sokel 1985, 159f.). Psycho-
analytisch betrachtet, agiert Gregor v.a. durch Ver-
dringen und Funktionieren, womit er eine falsche
Harmonie und Lebensliige néhrt, an der er letztlich
zugrundegeht (vgl. Abraham, 26); seine Verwand-
lung kann so als psychotischer Ausbruch, der ihn
aus dieser Rolle befreit, verstanden werden (vgl. Mi-
chel, 84-87).

Vater-Sohn-Konflikt

Die Verwandlung ist immer auch im Kontext der Er-
zihlungen Der Heizer und Das Urteil gelesen wor-
den, da Kafka den Wunsch hatte, dass alle drei Er-
zihlungen unter dem Titel Die S6hne gesammelt ver-
offentlicht werden. Dabei wird das Augenmerk auf
den Vater-Sohn-Konflikt gerichtet, der darin be-
stehe, dass Gregor den Vater durch seine Erndhrer-
funktion aus der Vaterrolle dringt und die Verwand-
lung dieses Ungleichgewicht wieder riickgingig
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macht (vgl. Ohlschliger, 170f; Ruf, 62-65, 70f,
87f). In diesem Zusammenhang ist auch auf die
Rolle der Schwester verwiesen worden, die Gregor
anfangs versorgt, sich jedoch immer mehr von ihm
distanziert und am Ende seinen Tod fordert, um
selbst zur Hoffnung der Eltern zu werden (vgl
Eschweiler, 137; Fingerhut, 53f,; Politzer, 113, 116,
129; Weninger, 2741.).

Gerade hinsichtlich des Vater-Sohn-Konflikts
wurde immer wieder auf Kafkas schwieriges Ver-
haltnis zu seinem Vater verwiesen, in dem Parallelen
zu den Figuren der Erzihlung gesehen wurden (vgl.
u.a. Binder 2004, 781f.). Das gilt auch fiir das Ver-
hiltnis zur Schwester. Zur Zeit der Entstehung soll
Kafka sich von seiner Lieblingsschwester Ottla in
Bezug auf seine Verpflichtungen in der Familie und
der Asbestfabrik des Schwagers, an der Kafka An-
teile besaf3, im Stich gelassen gefiihlt haben (vgl. u.a.
Binder 2004, 94).

Das Ende der Erzahlung wurde in diesem Zusam-
menhang héufig als sarkastische oder ironische Dar-
stellung eines kleinbiirgerlichen Ideals verstanden,
in dem Gregor keinen Platz mehr hatte (vgl. Dopp-
ler, 98; Nabokov, 38; Politzer, 129).

Das Rétsel als Losung

Von einigen Interpreten ist betont worden, dass die
Verwandlung gar nicht als Metapher oder Symbol
aufgelost werden konne, sondern gerade in ihrer
Mehrdeutigkeit und Raitselhaftigkeit bg}assen wer-
den miisse (vgl. Binder 2004, 8.) So formuliert Em-
rich knapp: »Er [der Kiéfer] ist interpretierbar nur als
das Uninterpretierbare« (Emrich, 127). Der einzig
mogliche Weg zum Verstiandnis wird dabei in der
immanenten und biographischen Methode gesehen.
Binder sieht in der Verwandlung Kafkas eigene Iso-
lation und Unfihigkeit, sich mitzuteilen, verdichtet
(vgl. Binder 2004, 501-515; Weninger, 267-270).
Dass das Paradox des Menschen im Ungezieferkor-
per, der ihm alle Kommunikationsmdglichkeiten
mit der Umwelt nimmt, mehr als alles andere ein
Bild der Isolation ist, kann sicherlich als der gréfite
Konsens innerhalb der verschiedenen Deutungen
gelten (vgl. Henel, Michel, Sokel, Ruf). In diesem
Zusammenhang ist auch auf die Bedeutung des
tschechischen Wortes »Samsa« verwiesen worden,
das mit »der Einsame« iibersetzt werden kann (vgl.
Doppler, 92; Michel, 83). Im Kontext biographischer
Deutung wurde die Verwandlung zudem als eine Er-
probung der Ausstoflung aus Familie und Beruf zu-

gunsten eines kiinstlerischen Lebens verstanden, die
Kafka nie gewagt hitte und daher schriftstellerisch
durchspielt (vgl. Abraham, 24f; Fingerhut, 60f;
Matz, 80f.).

Deutungsaspekte

Da die meisten von aufen an das Werk herangetra-
genen Interpretationsansitze schnell zu weit vom
Text wegfiihren, werden im Folgenden einzelne As-
pekte noch einmal anhand des Textes diskutiert. Da-
bei stehen die beiden zentralen Deutungsprobleme
der Erzahlung im Mittelpunkt: das vieluntersuchte
»Warum« der Verwandlung und das Vater-Sohn- so-
wie das Bruder-Schwester-Verhaltnis.

Wenn man nach dem >Warum« von Gregors Ver-
wandlung fragt, fragt man automatisch nach zwei
Dingen: (1) Warum nimmt Gregor Samsa eine Tier-
gestalt an? (2) Warum ist diese Gestalt ein nicht na-
her bestimmtes Ungeziefer? Zugleich ist zu beriick-
sichtigen, dass die Verwandlung nur duflerlich statt-
findet - Gregor also ein Mensch im Insektenkorper
ist.

Entfremdung und Entindividualisierung

Bereits im ersten Teil der Erzdhlung wird Gregor
Samsa vor allem als tiichtiger Handlungsreisender
beschrieben. Charakterisiert wird er sowohl durch
seine Reaktionen auf die neue Situation als auch
durch die seines Umfelds. Zunéchst ist auffillig, dass
er seine neue Gestalt, obwohl sie »kein Traum« (DzL
115) ist, nicht ernstzunehmen scheint und Weiter-
schlafen als beste Losung ansieht. Verdrdngung ist
demnach die erste Reaktion. Sein zweiter Gedanke
gilt seinem Beruf als Handelsreisender, den er auf
diffuse Art mit seinem neuen Zustand in Verbin-
dung bringt. Er empfindet ihn als strapazios und ruft
sich in Erinnerung, dass er ihn nur angenommen
hat, um die finanzielle Schuld der Eltern abzutragen.
Dies tut er mit grofflem Pflichtbewusstsein, denn an-
statt sich um seinen Zustand Gedanken zu machen,
sorgt er sich um seine Verspitung auf der Arbeit. Er
scheint sich dem ungeliebten Berufsleben vollstin-
dig hingegeben zu haben, denn von der Mutter er-
fahrt man, dass er »nichts im Kopf als das Geschift
hat« (126). Gregor Samsa stellt sich dem Leser als ein
pflichtbewusster Sohn dar, der das eigene Leben op-
fert, um die Schuld der Eltern abzutragen. Neben
dem Handlungsmuster des Verdringens scheint er
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demnach auch das des Funktionierens verinnerlicht
zu haben. Diese Eigenschaften scheinen die Privat-
person Gregor Samsa vollkommen ersetzt zu haben.

So ist das aus einer Illustrierten ausgeschnittene
Bild einer Dame im Pelzmantel, fiir das er einen
Holzrahmen geschnitzt hat, der einzige Hinweis auf
eine private Beschaftigung. Das Bild wird in der ers-
ten Beschreibung von Gregors Zimmer genannt
(115£.), kurz darauf wird der selbstgeschnitzte Holz-
rahmen nochmals von der Mutter erwédhnt (126).
Dieses Bild ist es schliefSlich, das Gregor bei der Réu-
mung seines Zimmers als letzten Gegenstand, der an
seine menschliche Existenz erinnert, retten will
(165). Diese Handlung sowie die wiederholte Er-
wihnung zeigen den besonderen Stellenwert der
Dame im Pelz an. Sie ist v.a. als Hinweis auf Gregors
junggesellenhafte Erotik (vgl. Politzer), teilweise
auch als Ausdruck pervertierter und von Besitzden-
ken geprigter Sexualitit (vgl. Doppler) gedeutet
worden. Dabei ist wiederholt auf Leopold von Sa-
cher-Masochs Novelle Venus im Pelz (1870) verwie-
sen worden, in der sich der Protagonist masochisti-
schen Spielen mit einer in Pelz gekleideten Domina
hingibt und sich in seiner Rolle als Sklave Gregor
nennt (vgl. Robertson, 108). Der Bezug bleibt speku-
lativ; das Bild in Bezug auf Gregors verdringte und
daher gestorte Sexualitit zu deuten, ist naheliegend.
Gerade Gregors Rettungsversuch des Bildes, bei dem
er seinen heiflen Bauch an das kiihlende Glas des
Bildes driickt, hat etwas von einer erotischen Hand-
lung.

Neben dieser erotischen Konnotation bleibt das
Ilustriertenbild jedoch v.a. der einzige Verweis auf
Gregor als Privatperson. Dieser Mangel an individu-
eller Prisenz zeigt sich auch in den Reaktionen auf
seine Verwandlung, die ausschliefllich auf sein Be-
rufsleben und seine Familie ausgerichtet sind und
jegliche personliche Involvierung verdriangen:

er war begierig zu erfahren, was die anderen [...] bei sei-
nem Anblick sagen wiirden. Wiirden sie erschrecken,
dann hatte Gregor keine Verantwortung mehr und
konnte ruhig sein. Wiirden sie aber alles ruhig hinneh-
men, dann hatte auch er keinen Grund sich aufzuregen,
und konnte, wenn er sich beeilte, um acht Uhr tatsich-
lich auf dem Bahnhof sein (DzL 130).

Abgesehen von dem humoristischen Effekt, den die
Vorstellung eines mit Tuchwaren ausgestatteten In-
sekts auf seinem Weg zum Bahnhof hat, zeigt dieser
Gedanke Gregor als reagierenden, funktionierenden
und die Verantwortung fiir sich selbst abgebenden
Menschen. Gregor Samsa scheint als Individuum

nicht zu existieren, sondern nur in seiner Funktion
als Familienernihrer und Handelsreisender. Die
Verwandlung in eine Tiergestalt ist Zeichen seiner
Entfremdung und Entindividualisierung.

Zugleich hat die Verwandlung eine Funktion: Sie
soll Gregor auf seine inadidquate persénliche Situa-
tion hinweisen. Daher findet sie rein auflerlich statt
und ldsst ihn zum Menschen im Insektenkorper wer-
den. Thm bleibt also der menschliche Verstand, um
iiber seine Situation nachzudenken. Es findet jedoch
weder ein Nachdenken iiber die Situation noch eine
Gefiihlsreaktion gegeniiber sich selbst statt. Gregor
macht sich tiber die Reaktionen seines Arbeitgebers
und seiner Familie sowie die familidren Geldprob-
leme Sorgen, jedoch nicht iiber sein eigenes Schick-
sal. Ich sehe hier, wie Robertson und Politzer, Paral-
lelen zu Josef K. im Process. Ebenso wie die unwirkli-
che Gerichtswelt mit ihren Dachbdden, Aufsehern,
dem Priigler und den Henkern in die Realitit Josef
K.s einbricht, bricht die Unwirklichkeit der Ver-
wandlung tiber Gregor Samsa ein. In beiden Fillen
wird eine >Metapher« zur innerfiktionalen Wirklich-
keit und bringt in ihrer Unwirklichkeit die Wahrheit
zum Vorschein. Dies geschieht in der Verwandlung
in viel direkterer Weise als im Process, da sich die
Verinderung hier am Protagonisten selbst vollzieht,
wiahrend der Prozessapparat im Roman abstrakter
und diffuser bleibt. Der bevorstehende Prozess soll
Josef K. zum Nachdenken iiber sich, sein Leben und
seine mogliche Schuldigkeit bringen, genauso wie
die Verwandlung Gregor auf sein menschliches Ver-
sagen gegeniiber sich selbst verweisen soll. Beide
Protagonisten sind sich jedoch bereits so entfrem-
det, dass sie eine Reflexion des eignen Wesens nicht
leisten kénnen und daher scheitern miissen. In bei-
den Texten kann die im Laufe der Handlung abneh-
mende Seh- und Wahrnehmungsfihigkeit der Pro-
tagonisten als Hinweis auf ihre mangelnde Fahigkeit
zur Selbsterkenntnis gedeutet werden. Als Losung
bleibt in beiden Fallen nur der Tod.

Das Motiv des Hungerns

Der Tod wird in Gregors Fall durch Hungern und
den Willen zum Sterben erreicht. Das Hungern ist
ein wiederkehrendes Motiv in Kafkas Werken Ein
Hungerkiinstler und <Forschungen eines Hundes>. In
diesem Zusammenhang liegt es nahe, auch Gregors
Hungern auf das Fehlen der richtigen, d.h. einer
sgeistigen< Nahrung zuriickzufiihren. Wie bereits ge-
zeigt wurde, fehlt Gregor in seinem Berufs- und Fa-
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milienleben eine tiefergehende Beschiftigung mit
sich selbst, aber auch prinzipiell mit geistigen oder
musischen Gegenstianden. Unterstiitzt wird diese In-
terpretation durch den kurzfristigen Genuss, den das
Violinspiel der Schwester Gregor bereitet. Hier heif3t
es: »Thm war, als zeige sich ihm der Weg zu der er-
sehnten unbekannten Nahrung« (DzL 185). Die Mu-
sik wird hier demnach als unbekannte Nahrung be-
schrieben, die nur geistiger, eventuell sinnlicher und
emotionaler Natur sein kann. Sie steht fiir eben jene
zweckfreie, individuelle Beschaftigung, die Gregor
so sehr fehlt und mit der er hier zum ersten Mal in
Berithrung kommt. Bevor er diese »Nahrung« in ir-
gendeiner Weise auskosten kann, féllt er in seine al-
ten Strukturen zuriick, die v.a. durch materielles Be-
sitzdenken bestimmt sind. Seine Sehnsucht richtet
sich auf die Person der Schwester, die er fiir sich ha-
ben will:

Er wollte sie nicht mehr aus seinem Zimmer lassen, we-
nigstens nicht, solange er lebte; seine Schreckgestalt
sollte ihm zum erstenmal niitzlich werden; an allen Tii-
ren seines Zimmers wollte er gleichzeitig sein und den
Angreifern entgegenfauchen (186).

Indem er auf seine Schwester zukriecht, wird er von
den neuen Untermietern der Samsas, den drei>Zim-
merherrens, entdeckt; damit ist nicht nur ein Genuss
der »ersehnten unbekannten Nahrung« (185) un-
moglich geworden, sondern kurz darauf wird Gre-
gor seine Existenzberechtigung durch die Schwester
entzogen. e

Dieser kurze Moment neuer Sinneswaghrnehmung
in der Musik zeigt, dass es auch fiir Gregor Samsa al-
ternative Daseinsformen gegeben hitte, die er je-
doch nie in Erwédgung gezogen hat und die ihm da-
her auch nun sofort wieder entgleiten. Damit wird
noch einmal deutlich, dass Gregor der Weg zu einer
Selbsterkenntnis und Personlichkeitsentwicklung
versperrt bleiben muss. Die Verwandlung zeigt ei-
nen Zustand an, fiir dessen Verdnderung es bereits
zu spat ist.

Das »ungeheuere Ungeziefer«

Nach diesen ersten Kldrungsversuchen stellt sich die
Frage, warum Gregor Samsa sich gerade in ein nicht
naher bestimmtes Ungeziefer verwandelt. Fiir das
Motiv des Ungeziefers sprechen gleich mehrere As-
pekte. Mit einem »ungeheueren Ungeziefer« (DzL
115) wird gemeinhin etwas Lastiges, Ungeliebtes,
Ekelhaftes verbunden, dem wenig Positives abzuge-

winnen ist. Innerhalb seiner Familie war Gregor auf
seine Funktion als Verdiener reduziert. Das erste Ge-
halt wurde von einer »erstaunten und begliickten Fa-
milie« entgegengenommen, danach »nahm man das
Geld dankbar an [...], aber eine besondere Wiarme
wollte sich nicht mehr ergeben« (152). Bereits hier
scheint Gregor von seiner Familie nicht besonders
geliebt. Ohne seine Funktion als Erndhrer erscheint
er vollkommen wertlos.

Ungeziefer sind haufig Parasiten, die sich auf Kos-
ten anderer erndhren. Allerdings ist es vor Gregors
Verwandlung seine Familie, die sich parasitir von
ihm erndhrt. Sein eigenes >Parasitentum« beginnt
erst mit der Verwandlung, die ihn dazu bringt, sich
von den Abfillen der Familie zu erndhren. Sein Zim-
mer wird schnell zur Rumpelkammer umfunktio-
niert und Gregor selbst verwahrlost: »Fiden, Haare,
Speiseiiberreste schleppte er auf seinem Riicken und
an den Seiten mit sich herum« (184). Die Verbin-
dung zwischen Ungeziefer und Parasitentum bleibt
demnach zweideutig,.bzw. erfahrt eine Umkehrung:
Der Ernéhrer wird von den fritheren Parasiten sei-
nerseits auf diese Rolle reduziert. Das Bild des im
Dreck verkiimmernden Ungeziefers steht fiir das un-
geliebte Familienmitglied, das auf die Funktion des
Ernihrers reduziert ist und ohne das Ausiiben dieser
Funktion nichts als ein lastiges Insekt zu sein
scheint.

Diese Wahrnehmung, die bisher unterschwellig
geblieben ist, artikuliert sich nun in der plétzlichen
Verwandlung. Bestitigt wird sie nun v.a. durch das
grobe Auftreten des Vaters, den Gregor aus seiner
Position des Familienoberhaupts verdrangt hatte.
Die Schwester, die anfangs noch besorgt und fiir-
sorglich erscheint, nahert sich dieser Haltung im
Laufe der Erzédhlung immer weiter an, worauf im
ndchsten Abschnitt naher eingegangen wird. Die
Mutter erinnert als Einzige noch daran, wer das Un-
geziefer eigentlich ist: »Lafit mich doch zu Gregor, er
ist ja mein ungliicklicher Sohn!« (159). Die kurz dar-
auf stattfindende Begegnung endet jedoch in neuer-
lichem Entsetzen und der Ohnmacht der Mutter.
Gregors Verwandlung in ein Ungeziefer kann dem-
nach als Ausdruck seiner Position in der Familie und
der unterschwelligen Wahrnehmung durch diese in-
terpretiert werden.

Die Verwandlung findet nachts wihrend unruhi-
ger Traume statt, d.h. in einer Phase, in der der
Mensch offen fiir Impulse aus dem Unterbewusstsein
ist. Daraus konnte man schlielen, dass auch Gregor
selbst sein entfremdetes verkiimmertes Ich unterbe-
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wusst spiirt und die Verwandlung u. a. eine Artikula-
tion dieser unterbewusst vorhandenen Selbstwahr-
nehmung ist. Da das Bett mit dem Zustand des Schla-
fens und damit des Triumens verbunden ist, denkt
Gregor zu Beginn auch, seine Befindlichkeit wiirde
sich andern, wenn er das Bett verlésst:

Er erinnerte sich, schon dfters im Bett irgendeinen viel-
leicht durch ungeschicktes Liegen erzeugten, leichten
Schmerz empfunden zu haben, der sich dann beim Auf-
stehen als reine Einbildung herausstellte, und er war ge-
spannt, wie sich seine heutigen Vorstellungen allmahlich
auflésen wiirden (120f.).

Hier erweist sich Gregor einmal mehr als Verdrén-
ger, der lingst von seinem verdrangten Zustand ein-
geholt wurde und auf diesen wiederum mit Verdran-
gung reagiert.

Fiir die Unbestimmtheit des Ungeziefers, die im-
mer wieder zu verschiedenen Spekulationen iiber
die Insektenart, der Gregor angehoren kdnnte, ge-
fithrt hat, lassen sich zwei mégliche Erklarungen an-
fithren. Einerseits erscheint Gregor Samsa mehr als
arbeitsamer Handelsreisender, dessen Sorgen und
Gedanken vollstindig nach auflen gerichtet sind,
denn als Individuum. Zugespitzt kénnte man sagen,
dass er keine Personlichkeit oder Individualitit be-
sitzt — als Mensch nicht und als Insekt eben auch
nicht. Andererseits steigert der Ausdruck »ungeheu-
eres Ungeziefer« (115) die Wirkung dieser monstro-
sen Verwandlung mehr, als wenn von' einer Bett-
wanze oder Kellerassel die Rede wire. Gemeinhin
hat man Gregor auch als Kifer bezeichnet, was nicht
korrekt ist, da Kafka nur die Bezeichnung »Ungezie-
fer« (115) oder »Insekt« (An G.H. Meyer, 25.10.1915;
B14-17 145) verwendet und diese Unbestimmtheit
gerade auch mit seiner Weigerung gegen eine Illus-
tration offensichtlich gewollt hat.

Gerade weil Ungeziefer so unliebsame und meist
als ekelhaft empfundene Tiere sind, méchte man mit
ihnen nicht in Kontakt sein, schon gar nicht mit ei-
nem iiberlebensgroflen Insekt — man denke an den
Widerwillen mit dem die Schwester Gregor versorgt.
Als Ungeziefer lebt Gregor von seiner Umwelt iso-
liert. Diese Isolation geht mit strikter Kommunikati-
onslosigkeit einher, da Gregor seine Stimme verlo-
ren hat, obwohl er seinen menschlichen Verstand
behalten hat. Bildlich wird diese vollkommene Isola-
tion durch den Panzer verdeutlicht, der zugleich fiir
Unbeweglichkeit und Erstarrung steht. Gregors »Ge-
fangenschaft« (DzL 151) ist demnach eine zweifa-
che: Die innerhalb seines von auflen verschlossenen
Zimmers und die in seinem neuen Korper, bzw. Pan-

zer. Damit geht auch eine Hilflosigkeit einher, die ihr
treffendes Bild gleich zu Beginn in dem auf dem Rii-
cken liegenden Insekt findet, das die Beinchen wild
in der Luft bewegt, ohne etwas ausrichten zu kén-
nen. In die Monstrositit und Hilflosigkeit mischt
sich wiederum Ironie, wenn der strampelnde Gregor
selbst licheln muss bei der Vorstellung, Vater und
Dienstméddchen kénnten ihm zur Hilfe kommen
(124).

Vor allem bewirkt die Verwandlung in ein Unge-
ziefer Gregors vollstandige Isolation. Damit materia-
lisiert sich jedoch nur, was bereits vorher seine seeli-
sche Befindlichkeit war. Die Verbindung aus Ekel,
Unbestimmtheit, Monstrositat, Isolation und Ironie
wire kaum mit einem anderen Tierbild zu erreichen
gewesen. Wihrend Gregor in seinem Panzer fest-
steckt, verandert sich jedoch um ihn herum einiges:
Seine eigene Verwandlung zieht eine Veranderung
in seiner Familie nach sich.

Die Verwandlung der Familie: Vater-Sohn-
und Bruder-Schwester-Verhiltnis

Nachdem Gregor seiner Position als Erndhrer und
Familienoberhaupt nicht mehr nachkommen kann,
ist die vorher von ihm abhingige Familie nun auf
sich selbst gestellt — was sie zu neuer Selbststandig-
keit bringt. Je langer Gregor in seinem Zustand bleibt
und je unwahrscheinlicher eine Riickverwandlung
erscheint, desto vitaler wird sein Vater, der vorher
von ihm als alter Greis wahrgenommen wurde.
Fortan tragt er Tag und Nacht seine Uniform des
Bankdieners, als wolle er die Position des arbeiten-
den Familienvaters nicht eine Sekunde freigeben.
Diese Verinderung wird von Gregor deutlich wahr-
genommen: »Der gleiche Mann, der miide im Bett
vergraben lag [...]; der ihn an Abenden der Heim-
kehr im Schlafrock im Lehnstuhl empfangen hatte«
(DzL 168£.), steht nun »recht gut aufgerichtet [...] in
einer straffen blauen Uniform« und mit frischen,
aufmerksamen Augen und einer »leuchtenden Schei-
telfrisur« (169) iiber ihm, und Gregor staunt aus der
Untersicht »iiber die Riesengréfie seiner Stiefelsoh-
len« (170). Der Vater behandelt Gregor von Beginn
an grob, er droht mit der Faust, befordert ihn mit
FufStritten in sein Zimmer und verletzt ihn schlief3-
lich durch das Werfen des Apfels. Dies kann als Be-
strafung dafiir verstanden werden, dass Gregor den
Vater aus seiner Rolle als Familienoberhaupt ver-
dringt hatte, in die dieser nun umso potenter zu-
riickkehrt.
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Das Verhiltnis zwischen Gregor und seiner
Schwester schien frither von gegenseitiger Fiirsorge
bestimmt zu sein. Im ersten Teil der Erzdhlung
nimmt sie die Verdnderungen an Gregor wahr, bevor
er das erste Mal sein Zimmer verldsst, und bemiiht
sich auch danach, fiir ihn zu sorgen. Das gelingt ihr
jedoch immer weniger, da sie Gregor immer mehr
als Ungeziefer und immer weniger als Bruder sieht.
Gleichzeitig scheint sie, ahnlich wie der Vater, an der
neuen Herausforderung zu wachsen. Aus dem nai-
ven, verwohnten Kind wird eine junge Frau, die ei-
nen Beruf erlernt, mit dem sie Geld verdienen wird.
Grete nimmt langsam, aber sicher ebenfalls einen
Teil von Gregors fritherer Position ein. Sie stellt sich
immer mehr auf die Seite des Vaters und iibernimmt
teilweise auch dessen Gestik. So droht sie Gregor
nun ebenfalls mit der Faust (166). Zudem wird sie
zur Beraterin des Vaters und in dieser Funktion ent-
scheidet sie, nachdem sie Gregor durch das Rdumen
seines Zimmers bereits den letzten Rest seiner frii-
heren Identitdt genommen hat, dass Gregor sterben
muss. Mit Gregors Hinscheiden scheint sie aufzu-
blithen, um am Ende der Erzahlung seine Position
als Hoffnungstrégerin der Familie einzunehmen.

Mit diesen Verdnderungen in der Familie wird
iiberdeutlich, dass Gregors Aufopferung ganz unné-
tig gewesen ist und dass er sich langst auf sein eige-
nes Leben hitte konzentrieren konnen. Bereits als
Gregor an der Tiir lauschend von den Riicklagen der
Familie erfihrt, die diese ohne sein Wissen von sei-
nem Einkommen gemacht hatte, ahnt 'man, dass er
schon friiher in der Position gewesen wite; sich aus
der Abhangigkeit seines Berufs zu 16sen. Die Familie
sah in Gregor jedoch augenscheinlich nur ihren
Geldgeber, der mit dem Verlust dieser Funktion auch
menschlich nicht mehr existiert. Erst als das Insekt
tot vor der Familie liegt, erinnert sich diese wieder
daran, dass es sich um ihr verlorenes Familienmit-
glied handelt. Hatte die Schwester vorher noch ge-
fordert: »Ich will vor diesem Untier nicht den Na-
men meines Bruders aussprechen, und sage daher
blof3: wir miissen versuchen, es loszuwerden« (DzL
189), scheint ihr nach seinem Tod zumindest kurz-
zeitig klar zu werden, dass es sich hier um ihren Bru-
der handelt: »Seht nur, wie mager er war. Er hat ja
auch schon so lange Zeit nichts gegessen« (195).

Die Veranderungen in der Familie waren Kafka so
wichtig, dass er im letzten Teil der Erzdhlung einen
Perspektivwechsel vornimmt, um auch die Gescheh-
nisse nach Gregors Tod erzéhlen zu konnen. Die Fa-
milie scheint nach kurzer Trauer wie befreit. Gregors

Kadaver wird durch die Haushalterin entsorgt, die
sogleich entlassen wird; ebenfalls gekiindigt werden
die drei Zimmerherren, die zur Miete wohnten; die
noch von Gregor ausgesuchte Wohnung wird man
ebenfalls kiindigen — man scheint sich also von al-
lem Ballast zu befreien und einem Neuanfang entge-
genzusehen. Gregors freiwilligem Verenden werden
ein neuer Lebenswille, eine Vitalitit und auch ein
Egoismus gegeniibergestellt, der sein Schicksal im
Nachhinein als einseitige, naive und unnétige Auf-
opferung zeigt.
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3.2.3 Der Verschollene

Entstehung und Veréffentlichung
Entstehungs- und Druckgeschichte

Amerika als Romansujet hat Kafka schon friih be-
schaftigt. Im Tagebuch berichtet er von einem Pro-
jekt, das vermutlich in die Jahre 1898/99 zu datieren
ist (Binder 1976, 54f.):
Einmal hatte ich einen Roman vor, in dem zwei Briider
gegeneinander kimpften, von denen einer nach Ame-

rika fuhr, wihrend der andere in einem européischen
Gefingnis blieb (19.1.1911; T 146).

Nicht viel mehr als iiber diesen frithen Plan — in dem
amerikanische Freiheit gegen das »europdische Ge-
fingnis« zu stehen schien — wissen wir iiber die erste
Arbeitsphase am Verschollenen (vgl. Binder 1983,
93-106). Sie fillt vermutlich in die Zeit zwischen
Dezember 1911 und Juli 1912, wobei die Hauptphase
zwischen Mirz und Mai gelegen haben diirfte (Bin-
der 1983, 93-100). In einem Brief vom 9./10. Mérz
1913 schreibt Kafka riickblickend von »etwa 200
[Manuskriptseiten] einer ganzlich unbrauchbaren
im vorigen Winter und Friihjahr geschriebenen Fas-
sung der Geschichte« (An F. Bauer; B13-14 128) —
das entspriche vom Umfang her immerhin weit
mehr als einem Drittel der Endfassung. Das Manu-
skript hat Kafka offensichtlich vernichtet; Spuren hat
es nur in einigen Tagebucheintrégen (z.B. 9.5.1912,
T 421; 23.9.1912, T 461) und Briefen hinterlassen
(An M. Brod, 10.7.1912; B00-12 158; vgl. duch 163).
Das ist umso bedauerlicher, als ein Vergleich der
Fassungen wesentliche Einsichten in die Unter-
schiede zwischen dem frithen und dem mittleren
Werk hitte vermitteln konnen.

Denn die Arbeit an der zweiten, allein erhaltenen
Fassung beginnt um den 25. September 1912 (prilu-
diert durch ein Traumnotat, das in das »Heizer«-Ka-
pitel einging; 11.9.1912, T 436), also unmittelbar
nach der das mittlere Werk er6ffnenden Nieder-
schrift des Urteil. Diese lost eine intensive Schaffens-
phase aus: In das schon fiir das Urteil verwendete
Tagebuchheft (6. Quartheft) schreibt Kafka, offen-
sichtlich in einem volligen Neubeginn seines Ro-
manprojekts, den ersten Teil des ersten Kapitels »Der
Heizer« (T 464-488); da das Heft nicht ausreicht,
fihrt er im zuletzt im Oktober 1911 benutzten
Quartheft 2 fort, schlie8t das Kapitel ab und beginnt
ein zweites (T 168-191). Dessen Fortsetzung und
alle folgenden Kapitel werden dann in eigenen, nur

fiir den Roman bestimmten Heften und Konvoluten
notiert (zur Beschreibung der Handschrift vgl. V:A
31-50).

Die erste, stiirmische Arbeitsphase reicht bis zum
12. November, als Kafka das 6. Kapitel »Der Fall Ro-
binson« »mit Gewalt und deshalb roh und schlecht
beendet« (An M. Brod, 13.11.1912; B00-12 229; zu
Details des Schreibfortschritts vgl. V:A 56-67). In ei-
nem Brief an Felice Bauer bilanziert Kafka:

Die Geschichte, die ich schreibe und die allerdings ins
Endlose angelegt ist, heifit, um Ihnen einen vorlaufigen
Begriff zu geben »Der Verschollene« und handelt aus-
schliefllich in den Vereinigten Staaten von Nordamerika.
Vorlaufig sind 5 Kapitel fertig, das 6te fast. Die einzelnen
Kapitel heilen: I Der Heizer II Der Onkel ITI Ein Land-
haus bei New York IV Der Marsch nach Ramses V Im
Hotel occidental VI Der Fall Robinson [leicht abwei-
chende Titelformulierungen: V:A 65]. — Ich habe diese
Titel genannt als ob man sich etwas dabei vorstellen
konnte, das geht natiirlich nicht, aber ich will die Titel
solange bei Thnen aufheben, bis es méglich sein wird. Es
ist die erste groflere Arbeit, in der ich mich nach 15 jah-
riger bis auf Augenblicke trostloser Plage seit 1%2 Mona-
ten geborgen fiihle (11.11.1912; B00-12 225).

Eine zweite Arbeitsphase, in der der Schreibverlauf
sehr viel stockender voranschreitet, beginnt am
14. November 1912, wird dann aber gleich durch die
Niederschrift der Verwandlung unterbrochen (17.11.
bis 6.12.1912). Der zbgerliche weitere Arbeitsfort-
schritt ist in den Briefen an Felice gut dokumentiert
(vgl. V:A 67-74; Binder 1976, 61-65); es entstehen
die beiden iiberschriftlosen Kapitel »Es mufite wohl
eine entlegene...« und »Auf! Aufl« rief Robinson«
(V 271-371). Am 24. Januar 1913 bricht Kafka die
Arbeit ab:

Mein Roman! Ich erklarte mich vorgestern abend voll-
stindig von ihm besiegt. Er lauft mir auseinander, ich
kann ihn nicht mehr umfassen, ich schreibe wohl nichts,
was ganz aufler Zusammenhang mit mir wire, es hat
sich aber in der letzten Zeit doch allzusehr gelockert,
Falschheiten erscheinen und wollen nicht verschwinden,
die Sache kommt in groflere Gefahr, wenn ich an ihr
weiterarbeite, als wenn ich sie vorldufig lasse. [...] Kurz
ich hore ginzlich mit dem Schreiben auf und werde vor-
ldufig nur eine Woche, tatsichlich vielleicht viel linger,
nichts als ruhn (An F. Bauer, 26.1.1913; B13-14 63).

Die Arbeitsunterbrechung sollte in der Tat »viel lan-
ger« dauern. Kafka halt das Romanprojekt zunichst
fiir endgiiltig gescheitert, nimmt allerdings, als er
das Manuskript am 8. Mérz 1913 iiberliest, das An-
fangskapitel von diesem Verdikt aus:

[ich] las zuerst mit gleichgiiltigem Vertrauen als wiifdte

ich aus der Erinnerung genau die Reihenfolge des Guten,
Halbguten und Schlechten darin wurde aber immer er-



